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Ha impiegato 11 anni a realizzarlo, uti-
lizzando ben 540 litri di vernice e ottenen-
do cosi 33.000 immagini numeriche per un
totale di 9 minuti. Il risultato e Oio, una ve-
ra e propria sinfonia di colori liquefatti, un’e-
splosione cromatica per la gioia degli occhi,
che il cineasta del Québec Simon Goulet sta
presentando da ormai un anno in giro per
il mondo con un certo successo (premio Fi-
presci al festival di Annecy, premio della Giu-
ria al festival di Taipei).

In apparenza nel vedere il film si po-
trebbe pensare che le immagini sono il frut-
to di una simulazione al computer, mentre
invece le riprese di Oio sono state tutte rea-
lizzate dal vero. Sullo schermo si materializ-
zano centinaia di schizzi di vernice ripresi
nell‘aria al ralenti che si sovrappongono tra
loro all'infinito, dando vita a una spettaco-
lare composizione astratta in crescendo. Ma
il procedimento con cui i 56 differenti colo-
ri si spandono nello spazio, & in realta accu-
ratamente pianificato. A cominciare dalla
macchina per lanciare la vernice: una cata-
pulta di legno progettata dal regista e dal
direttore della fotografia Denis-Noél Mo-
stert. Le astrazioni aeree ottenute variano
quindi per texture, forma, spessore, velocita,
traiettoria. Colate pit larghe si mescolano a
colate piu piccole, schizzi orizzontali si in-
trecciano a lanci verticali; i colori volteggia-
no nell‘aria, formano onde, grumi, eruzio-
ni, ramificazioni. Oio mette in scena un caos
organizzato, un‘anarchia profondamente
simmetrica desunta dalla natura, cui in fon-
do il film si ispira. Natura quotidiana, ma an-
che cosmica: il gioco di colori ricorda un po’
la creazione dell’'universo, il big bang.

Goulet ha infuso gia durante le riprese
un certo ritmo ai getti di colore, ma é stato
poi nella fase di post-produzione successiva
(circa 4 mesi) che ha preso dawvero forma il
film. 1 singoli lanci di vernice, ripresi davanti
al blue screen, sono stati sovrapposti in com-
posing, creando affascinanti e caleidoscopi-
che composizioni di forme e colori, molto
tattili, quasi erotiche. “In effetti”, osserva
Goulet, “il montaggio delle immagini asso-
miglia molto al montaggio sonoro. Perché
nel montaggio del sonoro le piste sono se-
parate e visualizzate sullo schermo le une so-
pra le altre. Allo stesso modo ci sono volute
1500 piste visive separate per realizzare Oio" .
La musicalita del film - a prescindere dall‘ef-
ficace colonna sonora di René Dupéré - é tut-
ta insita nelle immagini e nell’accostamento
tra le varie sequenze: in alcune sequenze il
colore & una singola colata che avanza len-
tamente sul fondo nero, in altre & invece un
turbinio pirotecnico per cui i colori assomi-
gliano a lingue di fuoco, a fiori che sboccia-
no, in altre ancora (realizzate con il mirror ef-
fect) alle macchie di Rorsach. Il finale e I'u-
nico momento in cui I'astrazione sconfina nel
figurativo, senza pero scadere nel kitsch; la
complessa danza di colori in progress si tra-

sforma nell'immagine di un paesaggio. Ine-
vitabile questo accostamento per un cinea-
sta di un Paese dove predomina incontra-
stata la natura.

II sottototitolo del film “cinépeinture”
non lascia dubbi sul fatto che la ricerca di
Goulet si inscrive perfettamente nella storia
del cinema astratto nato negli anni 10 dal
desiderio degli artisti di mettere in movimento
le loro composizioni. Un altro tassello im-
portante di questa storia & rappresentato na-
turalmente da Norman McLaren, che per 40
anni ha diretto il dipartimento di animazio-
ne del National Film Board of Canada, isti-
tuzione che ha partecipato alla realizzazione
di Oio. | punti di partenza iconografici di Gou-
let restano alcuni classici della pittura come
Kandinsky e soprattutto Jackson Pollock, che
il regista emula anche nella tecnica: Oio &

una sorta di dripping aereo, ma cio che ri-

Oio del cineasta canadese Simon Goulet

LA SINFONIA DELLE VERNICI

Un incantevole, breve film, paradigmatico
del rapporto fra il materico e il virtuale,
il pittorico e il cinematico, l'analogico e il digitale

Oio
di Simon Goulet

| mane sulla pellicola non & il momento di fis-
| saggio del colore sulla superficie (bidimen-
| sionale), bensi la fase intermedia, il proces-

so di mescolanza dei colori (tridimensiona-
le). In questo senso Oio pone qualche pro-
blema ontologico, poiché non & un film “d‘a-
nimazione” in senso classico, in quanto il mo-
vimento dei colori non é realizzato frame by
frame; tuttavia, seppur girato in 35mm a 120,
200 e 360 fotogrammi al secondo, le 373
sequenze sono state trasferite e lavorate in
video alta risoluzione con il sistema del Ci-
neon che, di fatto, crea delle immagini vir-
tuali intermedie. Il tutto viene poi diretta-
mente stampato in pellicola.

Insomma Oio si basa comunque sull'e-
stetica del singolo fotogramma ed € un film
paradigmatico del rapporto tra materico (la
vernice, la pellicola) e virtuale, tra pittorico e
cinematico, tra analogico e digitale.

oo S
S
egnoPixel o oo e e




