




Dovc finisce l'animazione e dove inizia J'ar­
tc contcmporanea? La doma11da 11011 ha ra­
gio11e d'esistere. Da sempre le arti visive pro­
priamc111e delle e ranimazionc si sovmppon­
go110, esisto110 11ella stessa opera e ncllo stes­
so luogo e non una i11 assenr.a, o al termine, 
dell'altra. Ne c una prova la mostra Artistes 
du mouvement (Artisti del movimento) ospi­
tata ncl Museo del Castello di Annecy fino al 
30 scttembre. Nelle sale del labirinlico e sug­
gcstivo edificio medievale chc domina il lago, 
il pubblico puö fruire dell'opera dclla piuri­
ce c cineasta tedesca Solweig von Kleist, e 
dclla coppia francese Frederic Le Junter, 
"scul1ore di suoni", e Laurent Pouvaret, "scul­
torc d'immagini". Tt11li e cre animatori, tulli 
c irc artisti sperime111ali, llllli c trc cnirambe 
lc cosc. 

La von Kleist esplora la conlinua interazio­
nc tra immagine e movimento. Nata a Wur·u­
burg, dopo gli studi alla Hochschulc di Berli­
no e al Callfomlan lnså1me of 1.hc Ans dl Los 
Angeles, si e irasferita in Francia all'indoma­
ni clclla realizzazione del suo primo corto Crir

milwl Tango (1985, premio FLPRESCI ad An­
nccy), realizi,,a10 incidendo clircuamente la 
pcllicola. Nclla mostra, comcmpora11eamen­
te all'csposizione delle pellicolc graffiate, ,�c­
ne proicuato il corto su 11110 schcrmo: tocca 
allo spcttatore decidere Ja sorgcnte del movi­
mento, se i propri occhi scorrcndo Ja pellico­
la o Ja macchi11a da presa chc Ja riproduce 

meccanicamente sullo schermo. Sono esposli 
anche altri due corti, Pa11thaR/1ei (1992) c Le
roman de ttum åme (1997), il primo co1Tedato 
di fo11dali e paper cel su carta bianca, il secon­
do visibilc in un televisore posto all'i111cmo 
di una stanza ricrcata in canapcsta, identica 
peraltro � una stanza chc compare nelle im­
magini. E forte dovunque l'inllusso espres­
sionista, chc Solwcig von Kleist attribuisce al­
le sue origini: l'impatto i: di grancle atmosfe-­
ra e la ctialcttica tra immagini fisse e immagi­
ni in movimenLo c riuscita. Durame il Festi­
val, Ja stcssa arlista tedesca e stata autrice di 
ttna perfo,mance: in due ore. clavanli a un 
follo pubblico, ha dipinto a pennello una 
grossa tela bianca, vi ha fatto scorrere sopra 
una videocan1era e ha montato in fretta lc im­
magini, ricavanclo una scquen7.a d'a11imazio­
ne in tempo reale. 

Pouvaret e Lcjuntcr si propongono invecc 
come scultori, ma c evideme che il loro lavo-
ro si compie ne! movimcmo. Laurent Pomoa­
rct espone una scric di pose dello stesso pu­
pazzo i11 fil di ferro (al termi ne della qualc ne 
vediamo il risuhato s11 un video, con effctto 
analogo a quclto di Cri1ni11af 1ångo) e alcuni 
set clei suoi ullimi duc cortomctraggi, Ferrail,. , 
Ies (Fcrraglie, ] 997) c Ll, ca11ci611 du microsillon 

(La canwne del microsolco, 2002), anch'essi 
proieLtati aJ Museo. 11 primo e la storia di irc 
pupair.zi fatli app111110 di ferraglia che si ribcl­
lano aJ rcgimc dclla fabbrica in cui lavorano; 
il sccondo (in concorso quest"anno al festi­
val) e la ciclica csibi7Jonc di un aliro pupa.7.zo 
di metallo chc propo11e i nttmcri del suo tea­
trino ambulantc a un p11bblico inesistente. 

A entrambi i corti di Pomoaret coUabora 
Fredcric Lejunter, che ne ba rcalizzato gli ef­
fcLli sonori. Nato a Saint Eticnne e diploma­
to all'Ecole dc Graphisme et de dcssins 
animcs di Llone, Le Jumer, che installa an­
chc a festival di musica altemativa, e origina­
rio di Ounkerque: -Voglio riprodurre i suoni 
chc ho sempre sentito sulia spiaggia fin da 
piccolo•, spiega. Alla mostra porta alcune in­
stallazioni, realizzate coo materialc povero o 
di scarto. Lo spettatore schiaccia l'imerrutto­
rc e l"elettricitä infonde movimento a piccole 
ruote o giradischi: questi non suonano musi­
ca, ma azionano ciclicamentc martelli che 
colpiscono pe7.zi di legno, pennelli che fru­
sciano su metallo, o quam'ahro. TI tutto, nel­
l'ampia Sala delle Colonne del Castello, ri­
Frca dawcro I' effetto sonoro di nna spiaggia, 
rumori incleliniti, indcfinibili, nali dal movi­
mc1110 che lo spettaIore stesso inncsca. 

Dcnominatore comune tra von Klcist, Pou­
varct c Le Junter e lo srudio d'animazione 
francese Folimage, fondato daJacqucs-Remy 
Gircrd nel 1984. Attravcrso la scuola La Pou­
driere, crcata all'intemo clella stessa fucina eli 
Valcncc, Pouvaret ha realiv.ato i suoi corti e 
collaborato con Le Junter. Solweig von Kleist 
c invece stata invitata ncl 1996 comc artista 
rcsideme, progetto similc a 11na borsa di sti.I­
dio che permcuc a 1111 artista stranicro di 
produrre un proprio corto con i mezzi della 
folimage: in q11ell"occasionc la von Klcist ha 
prodouo proprio Lt ro111a11 de 111011 äme, ed e 
stata succcssivamente invitata a tencre le-.cioni 
ai corsi della scuola. 
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zioni eccessive, a tratti risulta incoerente e si nutre 
di presenze banali e fastidiose come quella dell'in­
vadente corvo ciarliero, una sorta d'immotivato Ciu­
chino con Le ali. Il ricorso al riciclo di alcune ani­
mazioni (quando non addirittura d'intere scene) non 

e poi accettabile in un prodotto cinematografico. 
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flussi di colore che in realta lo compongo­
no. 

Di buon livello anche Cameras Take Fi­

ve, realizzato in disegno diretto su pellico­
la da un ennesimo canadese, Steven Wo­
loshen, ad accompagnamento del classico 
brano jazz Take Five di Dave Brubeck. Dal 
punto di vista formale, il film non aggiunge 
nulla a quanto realizzato con la stessa tec­
nica da Norman Mclaren, che resta il mo­
dello col quale chiunque tenti questo tipo 
di operazione deve inevitabilmente con­
frontarsi. Ma a differenza di quelli di Mcla­
ren, tutti incentrati attorno all'incessante 
sperimentezione sulle potenzielita del lin­
guaggio visivo, Cameras Take Five trova la 
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In assenza del continente americano, come terzo 
europeo c'era il nostro L'uovo (vedi eMotion n. 4). 
Aspettando, l'anno prossimo, Hair High, il nuovo 
lungometraggio di Bill Plympton di cui durante la 

sua dimensione nel porsi come un "sem­
plice" complemento visuale alla musica. 
Woloshen ha immesso nel film la sua sen­
sibilita di musicista, al punto da realizzarlo 
tutto in un'unica sessione, dopo aver me­
tabolizzato il brano musicale fino a consi­
derarsi un membro dell'orchestra che al 
posto di uno strumento sonoro ne usi uno 
visuale. ln questo modo, e riuscito a inte­
grare perfettamente musica e immagine, 
che finiscono per trovare quel magico pun­
to d'incontro in cui nessuna delle due pren­
de il soprawento sull'altra, e che fa si che, 
a dispetto dell'assunto iniziale, sia di
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ficile 
dire chi fra le due funga da 11ccomp11gn11-
mento. 

E raro trovare due film astratti cosl soddi­
sfacenti per lo spettatore finale, e a questa 
considerazione si lega quella punta d'am­
biguita a cui si accennava. La realtå e che 
finora siamo stati portati a considerare 
quella dell'astrattismo come una sorta di 
ultima frontiera dell'arte per l'arte, una zo­
na elitaria dominata- da quella cultura "al­
ta" e magari un po' intellettualistica impe­
gnata in difficili ricerche estetiche e forma­
li, spesso inaccessibili ai comuni spettatori. 
Da questo punto di vista Ja profonda erisi 
degli anni Ottanta e Novanta veniva non 
senza ragioni interpretata come la logica 
conseguenza del fatto che tutto, in questo 
campo, sembrava essere gia stato realizza­
to da personaggi del calibro del gia citato 
Mclaren o del pioniere Len Lye, che 11ve­
vano lasciato dietro di loro solo qualche 

pallido imitatore, o al piu un manipolo di 
volenterosi che ne! tentativo di affrancarsi 
da un'eredita fin troppo pesante finivano 
troppo spesso per risultare velleitari. 11 re­
cupero della centralita dello spettatore, gia 
evidente l'anno scorso con Barcode e an­
cora piu palese quest'anno nella coppia ci­
tata, sembra essere la novita di questi anni 
Ouemila, che vedono finalmente dati per 
acquisiti i risultati delle ricerche avanguar­
diste, usate non piu come base per ulterio­
re sperimentazioni, ma come mezzi ormai 
maneggiabili con disinvoltura per tornare 
a quello scopo fondamentale che e la crea­
zione di forme e suggestioni in movimcn­
to. Astrattismo per le masse? Manierismo 
piu o meno digitale? Forse si. Ma forse si 
tratta semplicemente dell'indicazione che 
una fase storica si e chiusa e che e ormai 
tempo che se ne apra un'altra, con la ricer­
ca finalmente svincolata dall'imitazione dei 
grandi maestri e orientata in nuove e (spe­
rabilmente) diverse direzioni. Si tratta di un 
fronte appena aperto, anche se in realta 
per ora non å che si scorga molto all'oriz­
zonte. Ma c'e ben poco da lamentarsi se, 
mentre aspettiamo che si riformi chissa 
dove questa zona franca dell'arte "alta", 
siamo intrattenuti da film come questi, ma­
gari concettualmente non nuovissimi ne 
particolarmente profondi, ma ben tatti, 
realizzati con gusto e ottimo senso esteti­
co, e capaci di suscitare emozioni sponta­
nee. 
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