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Astrattismo anno zero

Dopo la vittoria a sorpresa di Barcode lo
scorso anno, c'era molta curiosita su quale
sarebbe stato il livello della pattuglia dei
film astratti presenti in questa edizione del
festival. |l responso & stato decisamente
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flussi di colore che in realta lo compongo-
no.

Di buon livello anche Cameras Take Fi-
ve, realizzato in disegno diretto su pellico-
la da un ennesimo canadese, Steven Wo-
loshen, ad accompagnamento del classico
brano jazz Take Five di Dave Brubeck. Dal
punto di vista formale, il film non aggiunge
nulla a quanto realizzato con la stessa tec-
nica da Norman McLaren, che resta il mo-
dello col quale chiunque tenti questo tipo
di operazione deve inevitabilmente con-
frontarsi. Ma a differenza di quelli di McLa-
ren, tutti incentrati attorno all‘incessante
sperimentazione sulle potenzialita del lin-
guaggio visivo, Cameras Take Five trova la

positivo, sia pure con una punta d'ambi-
guita. Quest’anno i film astratti del concor-
so principale erano tre, due dei quali di ot-
timo livello e unanimemente assai apprez-
zati dal pubblico dei festivalieri. Se infatti
X-Man del canadese Christopher Hinton,
gioco di semplici linee il cui unico momen-

sua dimensione nel porsi come un “sem-
plice” complemento visuale alla musica.
Woloshen ha immesso nel film la sua sen-
sibilita di musicista, al punto da realizzarlo
tutto in un’unica sessione, dopo aver me-
tabolizzato il brano musicale fino a consi-
derarsi un membro dell’'orchestra che al
posto di uno strumento sonoro ne usi uno
visuale. In questo modo, e riuscito a inte-
grare perfettamente musica e immagine,
che finiscono per trovare quel magico pun-
to d'incontro in cui nessuna delle due pren-
de il sopravvento sull’altra, e che fa si che,
a dispetto dell’assunto iniziale, sia difficile
dire chi fra le due funga da accompagna-
mento.

E raro trovare due film astratti cosl soddi-
sfacenti per lo spettatore finale, e a questa
considerazione si lega quella punta d'am-
biguita a cui si accennava. La realta & che
finora siamo stati portati a considerare
quella dell'astrattismo come una sorta di
ultima frontiera dell’arte per I'arte, una zo-
na elitaria dominata: da quella cultura “al-
ta” e magari un po’ intellettualistica impe-
gnata in difficili ricerche estetiche e forma-
li, spesso inaccessibili ai comuni spettatori.
Da questo punto di vista la profonda crisi
degli anni Ottanta e Novanta veniva non
senza ragioni interpretata come la logica
conseguenza del fatto che tutto, in questo
campo, sembrava essere gia stato realizza-
to da personaggi del calibro del gia citato
McLaren o del pioniere Len Lye, che ave-
vano lasciato dietro di loro solo qualche

to distintivo @& la formazione casuale di una
figura umana stilizzata (che aveva tratto
tutti in inganno sul catalogo, facendo pen-
sare a un corto narrativo), & troppo breve e
poco significativo per lasciare il segno,
Ofo, realizzato da un altro canadese, Si-
mon Goulet, era il titolo visivamente piu
impressionante, che si & infatti aggiudicato
un meritatissimo premio della giuria Fl-
PRESCI (la federazione internazionale della
stampa cinematografica) “per la straordi-
naria inventiva tecnica che ha permesso di
mettere le immagini al servizio della musi-
ca”. Premio che I'anno scorso era andato
proprio al detronizzato Hinton, con il suo
pregevole (ma non astratto) Flux.

A ben vedere, perd, Oionon & un film d'a-
nimazione in senso stretto, perché e il ri-
sultato della sovrapposizione, in un incre-
dibile lavoro di compositing, delle riprese
dal vivo di getti di vernice (la bellezza di
540 litri}), lanciati nel vuoto da una catapul-

ta appositamente costruita, e ripresi a ve-

locita accelerata. |l gioco dei colori, la sug-

gestione delle forme, la loro composizione
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in figure caleidoscopiche e la buona ade-
renza al ritmo della musica fanno di Oio
un‘esperienza visiva affascinante e incon-

sueta. Spettacolare anche il finale, in cui,
dopo aver dato vita alle piu disparate sug-
gestioni astratte, i getti di pittura si dispon-
gono in modo da formare quello che al-

I‘'occhio appare come un panorama monta-
no, che fluttua per qualche secondo sullo

schermo prima di disperdersi di nuovo nei

pallido imitatore, o al pit un manipolo di
volenterosi che nel tentativo di affrancarsi
da un‘eredita fin troppo pesante finivano
troppo spesso per risultare velleitari. Il re-
cupero della centralita dello spettatore, gia
evidente I'anno scorso con Barcode e an-
cora pil palese quest’anno nella coppia ci-
tata, sembra essere |la novita di questi anni
Duemila, che vedono finalmente dati per
acquisiti i risultati delle ricerche avanguar-
diste, usate non pii come base per ulterio-
re sperimentazioni, ma come mezzi ormai
maneggiabili con disinvoltura per tornare
a quello scopo fondamentale che & la crea-
zione di forme e suggestioni in movimen-
to. Astrattismo per le masse? Manierismo
pit 0 meno digitale? Forse si. Ma forse si
tratta semplicemente dell’indicazione che
una fase storica si & chiusa e che & ormai
tempo che se ne apra un'altra, con la ricer-
ca finalmente svincolata dall'imitazione dei
grandi maestri e orientata in nuove e (spe-
rabilmente) diverse direzioni. Si tratta di un
fronte appena aperto, anche se in realta
per ora non & che si scorga molto all'oriz-
zonte. Ma c'@ ben poco da lamentarsi se,
mentre aspettiamo che si riformi chissa
dove questa zona franca dell’arte “alta”,
siamo intrattenuti da film come questi, ma-
gari concettualmente non nuovissimi né
particolarmente profondi, ma ben fatti,
realizzati con gusto e ottimo senso esteti-
co, e capaci di suscitare emozioni sponta-
nee.
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Il lungo addio

La selezione di lungometraggi del 2003, vinta meri-
tatamente dall’hongkonghese My Life as McDull (ve-
di eMotion n. 3), e stata per molti versi meno soddi-
sfacente rispetto a quella dello scorso anno. McDull
stesso non & un capolavoro, rimanendo tuttavia un
buon film, di varia e altalenante ispirazione, ma ca-
pace d'indovinare molti dei suoi momenti giocati tra
umorismo e malinconia, e di sfoggiare un ventaglio
di tecniche che lo rende il pit aperto alle sperimen-
tazioni del lotto, pur nella ristrettezza di mezzi.

Ancor piu povero era The Legend of the Sky King-
dom, incredibile produzione made in Zimbabwe che
a nostro avviso meritava almeno una menzione (ne
parliamo in questo stesso numero, a pagina 50). Il
resto si aggirava tra il discreto e linguardabile. Il
francese Kaena la prophétie, di Chris Delaporte e
Pascal Pinon, vantava una computergrafica imper-
fetta, a tratti legnosa nell'animazione, ma immersa

<] l'hong-
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in uno scenario gigeriano dotato
di un certo fascino e corredato di

visto nel 2002al ;  effetti visivi non privi di sugge-
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metto fantasy d'oltralpe, includen-
do tra i collaboratori alla sceneg-
giatura anche il leggendario Alejandro Jodorowsky.
Da un versante oppostamente anti-tecnologico ar-
rivava il franco-danese The Boy That Wanted to Be
a Bear, storia di un neonato rapito da un‘orsa a cui
& morto il cucciolo, e che da adulto sceglie la via de-

gli orsi anziché quella degli uomini. La parabola
animalista poteva funzionare, anche nelle sue coor-
dinate piu sentimentaliste e adolescenziali. La rea-
lizzazione lascia pero alquanto a desiderare: se il de-
sign semplice e morbido creato dalle matite al ser-
vizio del regista Jannik Hastrup & comunque gra-
devole, la struttura narrativa risente di semplifica-
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SCOrso anno, c'era molta curiosita su quale
sarebbe stato il livello della pattuglia dei
film astratti presenti in questa edizione del
festival. Il responso & stato decisamente
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positivo, sia pure con una punta d'ambi-
guita. Quest’anno i film astratti del concor-
so principale erano tre, due dei quali di ot-
timo livello e unanimemente assai apprez-
zati dal pubblico dei festivalieri. Se infatti
X-Man del canadese Christopher Hinton,
gioco di semplici linee il cui unico momen-

to distintivo e la formazione casuale di una
figura umana stilizzata (che aveva tratto
tutti in inganno sul catalogo, facendo pen-
sare a un corto narrativo), e troppo breve e
poco significativo per lasciare il segno,
Oio, realizzato da un altro canadese, Si-
mon Goulet, era il titolo visivamente piu
impressionante, che si & infatti aggiudicato
un meritatissimo premio della giuria FI-
PRESCI (la federazione internazionale della
stampa cinematografica) “per la straordi-
naria inventiva tecnica che ha permesso di
mettere le immagini al servizio della musi-
ca”. Premio che I'anno scorso era andato
proprio al detronizzato Hinton, con il suo
pregevole (ma non astratto) Flux.

A ben vedere, pero, Oio non & un film d‘a-
nimazione in senso stretto, perché é il ri-
sultato della sovrapposizione, in un incre-
dibile lavoro di compositing, delle riprese
dal vivo di getti di vernice (la bellezza di
540 litri), lanciati nel vuoto da una catapul-
ta appositamente costruita, e ripresi a ve-
locita accelerata. Il gioco dei colori, la sug-
gestione delle forme, la loro composizione
in figure caleidoscopiche e la buona ade-
renza al ritmo della musica fanno di Oio
un‘esperienza visiva affascinante e incon-
sueta. Spettacolare anche il finale, in cui,
dopo aver dato vita alle piu disparate sug-
gestioni astratte, i getti di pittura si dispon-
gono in modo da formare quello che al-
I'occhio appare come un panorama monta-
no, che fluttua per qualche secondo sullo
schermo prima di disperdersi di nuovo nei
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Arte al castello

Dove finisce I'animazionc ¢ dove inizia I'ar-
te contemporanca? La domanda non ha ra-
gione d’esistere. Da sempre le arti visive pro-
' priamente dette ¢ I"animazione si soviappon-

gono, csistono nella stessa opera ¢ nello stes-
so luogo ¢ non una in assenza, o al termine,
dell’altra. Ne ¢ una prova la mostra Artistes
du mouvement (Artisti del movimento) ospi-
tata nel Musco del Castello di Annecy fino al
30 scttembre. Nelle sale del labirintico ¢ sug-
gestivo cdificio medicvale che domina il lago,
il pubblico puo fruire dell’opera della pittri-
ce ¢ cincasta tedesca Solweig von Kleist, ¢
della coppia francese Frédéric Ie Junter,
“scultore di suoni”, ¢ Laurent Pouvaret, “scul-
tore d'immagini”. Tutti ¢ tre animatori, tutti
¢ tre artisti sperimentali, wtti ¢ tre entrambe
le cose.

La von Kleist esplora la continua interazio-
ne tra immagine ¢ movimento. Nata a Warz-
burg, dopo gli studi alla Hochschule di Berli-
no c al Callfornian Institute of the Arts dl Los
Angcles, si ¢ trasferita in Francia all'indoma-
ni della realizzazione del suo primo corto Cri-
minal Tango (1985, premio FIPRESCI ad An-
necy), realizzato incidendo dircttamente la
pellicola. Nella mostra, contemporancamen-
te all’esposizione delle pellicole grafiiate, vie-
ne proicttato il corto su uno schermo: tocca
allo spettatore decidere la sorgente del movi-
mento, se i propri occhi scorrendo la pellico-
la o la macchina da presa che la riproduce

meccanicamente sullo schermo. Sono esposti
anche altri due corti, Pantha Rkei (1992) ¢ Le
roman de mon ame (1997), il primo corredato
di fondali ¢ paper cel su carta bianca, il sccon-
do visibile in un televisore posto all'interno
di una stanza ricreata in cartapesta, identica
peraltro a una stanza che compare nclle im-
magini. k£ forte dovunque l'intlusso espres-
sionista, che Solweig von Kleist attribuisce al-
le sue origini: I'impatto ¢ di grande atmosfe-
ra ¢ la dialettica tra immagini fissc ¢ immagi-
ni in movimento ¢ riuscita. Durante il Festi-
val, la stessa artista tedesca ¢ stata autrice di
una performance: in due ore. davanti a un
folto pubblico, ha dipinto a pennello una
grossa tela bianca, vi ha fatto scorrere sopra
unavideocamera ¢ ha montato in freua le im-
magini, ricavando una sequenza d’animazio-
ne in tempo realc.

Pouvaret ¢ Le Junter si propongono invece
come scultori, ma ¢ evidente che il loro lavo-
ro si compic nel movimento. Laurent Pouva-
ret espone una seric di pose dello stesso pu-
pazzo in fil di ferro (al termine della quale ne
vediamo il risultato su un vidceo, con cffetto
analogo a quello di Criminat Tango) c alcuni
set dei suoi ultimi due cortometraggi, fervail-
les (Ferraglie, 1997) ¢ Lacancion du microsillon
(1.a canzone del microsolco, 2002), anch'essi
proicttati al Musco. Il primo ¢ la storia di tre
pupazzi faui appunto di ferraglia che si ribel-
lano al regime della fabbrica in cui lavorano;
il sccondo (in concorso quest'anno al festi-
val) ¢ laciclica esibizione di un altro pupazzo
di metallo che propone i numeri del suo tea-
trino ambulante a un pnbblico inesistente.

A entrambi i corti di Pouvaret collabora
Frédéric Le Junter, che ne ha realizzato gli ef
fetti sonori. Nato a Saint Etiennc ¢ diploma-
to all'Ecole de Graphisme ct de dessins
animés di Lione, Le Junter, che installa an-
che a festival di musica alternativa, ¢ origina-
rio di Dunkerque: «Voglio riprodurre i suoni
che ho sempre sentito sulla spiaggia fin da
piccolo», spicga. Alla mostra porta alcunc in-
stallazioni, realizzate con matcriale povero o
di scarto. Lo spettatore schiaccia I'interrutto-
re ¢ I'clettricita infonde movimento a piccole
ruote o giradischi: questi non suonano musi-
ca, ma azionano ciclicamente martelli che
colpiscono pezzi di legno, pennelli che fru-
sciano su metallo, o quant'altro. Il wtto, nel-
I'ampia Sala dclle Colonne del Castello, ri-
crea davvero I’ effetto sonoro di nna spiaggia,
rumori indeliniti, indefinibili, nati dal movi-
mento che lo spettatore stesso innesca.

Denominatore comune tra von Kleist, Pou-
varet ¢ lLe Junter & lo studio d‘animazionc
francese Folimage, fondato da Jacques-Rémy
Girerd ncl 1984. Attraverso la scuola La Pou-
driere, creata all'interno della stessa fucina di
Valence, Pouvaret ha realizzato i suoi corti ¢
collaborato con Le Junter. Solweig von Kleist
¢ invece stata invitata nel 1996 come artista
residente, progetto simile a nna borsa di stu-
dio che permette a un artista stranicro di
produrre un proprio corto con i mezzi della
Folimage: in quell’occasione la von Kleist ha
prodotto proprio Le roman de mon ame, cd &
stata successivamente invitata a tenere lezioni
ai corsi della scuola.
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zioni eccessive, a tratti risulta incoerente e si nutre
di presenze banali e fastidiose come guella dell'in-
vadente corvo ciarliero, una sorta dimmotivato Ciu-
chino con le ali. Il ricorso al riciclo di alcune ani-
mazioni (quando non addirittura d'intere scene) non
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flussi di colore che in realta lo compongo-
no.

Di buon livello anche Cameras Take Fi-
ve, realizzato in disegno diretto su pellico-
la da un ennesimo canadese, Steven Wo-
loshen, ad accompagnamento del classico
brano jazz Take Five di Dave Brubeck. Dal
punto di vista formale, il film non aggiunge
nulla a quanto realizzato con la stessa tec-
nica da Norman MclLaren, che resta il mo-
dello coi quale chiunque tenti questo tipo
di operazione deve inevitabilmente con-
frontarsi. Ma a differenza di quelli di McLa-
ren, tutti incentrati attorno all'incessante
sperimentazione sulle potenzialita del lin-
guaggio visivo, Cameras Take Five trova la
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sua dimensione nel porsi come un “sem-
plice” complemento visuale alla musica.
Woloshen ha immesso nel film la sua sen-
sibilita di musicista, al punto da realizzarlo
tutto in un‘unica sessione, dopo aver me-
tabolizzato il brano musicale fino a consi-
derarsi un membro dell’orchestra che al
posto di uno strumento sonoro ne usi uno
visuale. In questo modo, & riuscito a inte-
grare perfettamente musica e immagine,
che finiscono per trovare quel magico pun-
to d‘incontro in cui nessuna delle due pren-
de il sopravvento sull’altra, e che fa si che,
a dispetto dell’assunto iniziale, sia difficile
dire chi fra le due funga da accompagna-
mento.

E raro trovare due film astratti cosi soddi-
sfacenti per lo spettatore finale, e a questa
considerazione si lega quella punta d’am-
biguita a cui si accennava. La realta & che
finora siamo stati portati a considerare
quella dell’astrattismo come una sorta di
ultima frontiera dell’arte per I'arte, una zo-
na elitaria dominata  da quella cultura “al-
ta” e magari un po’ intellettualistica impe-
gnata in difficili ricerche estetiche e forma-
li, spesso inaccessibili ai comuni spettatori.
Da questo punto di vista la profonda crisi
degli anni Ottanta e Novanta veniva non
senza ragioni interpretata come la logica
conseguenza del fatto che tutto, in questo
campo, sembrava essere gia stato realizza-
to da personaggi del calibro del gia citato
McLaren o del pioniere Len Lye, che ave-
vano lasciato dietro di loro solo qualche

& poi accettabile in un prodotto cinematografico.
In assenza del continente americano, come terzo
europeo cera il nostro L'uovo (vedi eMotion n. 4).
Aspettando, l'anno prossimo, Hair High, il nuovo
lungometraggio di Bill Plympton di cui durante la

pallido imitatore, o al piu un manipolo di
volenterosi che nel tentativo di affrancarsi
da un’eredita fin troppo pesante finivano
troppo spesso per risultare velleitari. Il re-
cupero della centralita dello spettatore, gia
evidente I'anno scorso con Barcode e an-
cora piu palese quest’anno nella coppia ci-
tata, sembra essere [a novita di questi anni
Duemila, che vedono finalmente dati per
acquisiti i risultati delle ricerche avanguar-
diste, usate non piu come base per ulterio-
re sperimentazioni, ma come mezzi ormai
maneggiabili con disinvoltura per tornare
a quello scopo fondamentale che é la crea-
zione di forme e suggestioni in movimen
to. Astrattismo per le masse? Manierismo
piu o meno digitale? Forse si. Ma forse si
tratta semplicemente dell‘indicazione che
una fase storica si & chiusa e che & ormai
tempo che se ne apra un‘altra, con la ricer-
ca finalmente svincolata dall’‘imitazione dei
grandi maestri e orientata in nuove e {spe-
rabilmente) diverse direzioni. Si tratta di un
fronte appena aperto, anche se in realta
per ora non & che si scorga molto all’oriz-
zonte. Ma c’e ben poco da lamentarsi se,
mentre aspettiamo che si riformi chissa
dove questa zona franca dell’arte “alta”,
siamo intrattenuti da film come questi, ma-
gari concettualmente non nuovissimi né
particolarmente profondi, ma ben fatti,
realizzati con gusto e ottimo senso esteti-
co, e capaci di suscitare emozioni sponta-
nee.
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